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Metodologia de la creacion literaria juvenil: del texto al hipertexto

M? Teresa Caro Valverde

I. Un método de creatividad colectiva

Frente a la ensenanza de la literatura que todavia arrastra el prejuicio escolar de leer textos por el de-
ber de acatar memoristicamente un valor formativo impuesto como modelo totalizante, cuyo estudio conse-
cuentemente suele desmotivar a los alumnos, propongo un método abductivo depurado en la practica de talle-
res de creacion literaria con grupos de trabajo tanto exclusivos del area como de colaboracion interdisciplinar
llevados a cabo desde 1997 hasta la actualidad. Este método apuesta por innovar de forma motivadora el tra-
tamiento didactico de acceso a la literatura con la tarea de hacer participes a los alumnos de la elaboracion de
un libro de creacién literaria colectiva donde en lugar de venerar al genio se las ingenian con él.

De tal investigacion-accion sobre el tesoro inagotable de la literatura se derivan varias ventajas didacti-
cas:

= El hecho de materializar un proyecto de creacién literaria interdisciplinar entre clasicos y moder-
nos implica la consideracién de la literatura no como un ornato del lenguaje, sino como ese saco
roto cervantino donde cabe todo: la literatura tiene el poder lidico de constituirse como eje
transversal de la formacién integral de los alumnos, donde se pueden conciliar conocimientos
humanos de diversa procedencia (cotidiana, cientifica, etc.) y desde diversos tratamientos genéri-
cos.

= El hecho de promover la creatividad literaria colectiva donde cientos de alumnos participaran en
un libro que quiere ser legado redivivo del clasico implica, por efecto de la actitud colaboradora
en una obra comun y libre, la consideracion de la ensehanza desde valores manifiestamente demo-
craticos y solidarios, consecuentes con el respeto de las diferencias, la dignidad de todas las per-
sonas, Yy la igualdad de oportunidades.

2. Estructura del método

La perspectiva general que hemos escogido para desplegar la planificacion didactica de nuestros talle-
res se ajusta tanto a la semidtica de Peirce como a la del grupo Tel Quel', en cuyas incursiones transtextuales
han colaborado cientificos como Roland Barthes, Gerard Genette, o Julia Kristeva, seguidora incondicional del
dialogismo bajtiniano®. Ambas corrientes se apoyan en tres bases que coinciden con nuestros intereses docen-
tes:

I. Estan orientada hacia el objetivo fundamental de la comunicacién
2. Estudian la interaccion complementaria entre signos verbales y no verbales
3. Se desenvuelven en un ambito interdisciplinar

' Vid. VV.AA., Théorie d’Ensemble, Paris, Seuil, 1968.
2 Vid. J. Kristeva, Semiética, Madrid, Fundamentos, 1978, 2 vols.
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2.1. Objetivos

El objetivo basico es mejorar la competencia comunicativa® de los alumnos a través de su participacion
en la realizacion de un libro de creacion literaria en torno a un clasico hispanico. A su consecucion contribuye
el cultivo metddico de los siguientes objetivos:

I. La retroalimentacion cultural, gracias a:
I.I. La funcidn transversal de la literatura en el proceso global de la ensenanza: espacio de libre comuni-
cacion que fomenta el humanismo.
I.2. La produccién de libros desde la escuela y su difusion en la comunidad social.

2. El aprendizaje significativo, gracias a:
2.1. El replanteamiento docente de la materia para favorecer los usos comunicativos en tres planos de ac-
tuacion:

1°) Partir del texto para abordar la teoria
2°) Partir de la lectura para llegar a la escritura
3°) Programar en atencion a la diversidad del alumnado.
2.2. El contexto educativo de construccion compartida por una comunidad de lectores y autores, en cu-
yas actividades escolares y extraescolares son protagonistas la voz de los alumnos y sus resonancias
particulares de lectura.

3. La animacion a la lectura, a través de su practica:

3.1. La lectura de textos clasicos para disfrutar de su legado artistico y cultural en nuevos contextos re-
ceptivos.

3.2. Lalectura oral en grupo y el coloquio para la comprension.

3.3. Lalectura atenta por medio de una guia para consultar los aspectos relevantes del texto.

3.4. La lectura intertextual como paso previo al placer de inventar mundos de ficcion con el uso de la es-
critura literaria.

3.5. La lectura intercultural donde gozosamente los alumnos dan a conocer su produccion creada ante
nuevos receptores de imaginarios culturales diversos.

4. La animacion a la creatividad de la escritura y de otros lenguajes imaginativos a través de:

4.1. El didlogo con la obra: escribir a partir de lo que se lee. Creacion de textos con intencion literaria
singular desde la libre imitacion de los modelos textuales estudiados y con el recurso constructivo de
organizadores previos.

4.2. La técnica intertextual como trasvase de géneros y épocas en correlacion con la sensibilidad del re-
ceptor inspirado por el clasico como texto “redivivo” y con voluntad de crear un espacio de experi-
mentabilidad entre texto e imagen en una poética abierta de lo literario*

4.3. La familiaridad adquirida con los cédigos literarios a través de la habilidad de escritura tanto en la
produccién coherente y correcta de estructuras poéticas de diversa tipologia (narrativa, descriptiva,
expositiva, argumentativa e instructiva) como en la comprension de sus efectos.

4.4. La integracion del estudio historico y genérico de la literatura en una perspectiva genealdgica com-
prehensiva de su dinamica hipertextual.

4.5. La cooperacion entre disciplinas para promocionar la escritura inventiva a partir de la conjuncion
humanista de diversos factores culturales.

5. Lainterpretacion critica como instrumento de desalienacion expresiva, por medio de:
5.1. El estimulo del pensamiento sobre la historia de los textos y sus contextos como enunciados ligados
a una enunciacién (la emision originaria y la recepcion actual). Ello implica la valoracion contrastada y
positiva de las “crisis” histéricas como tiempos de transicion evolutiva.
5.2. Laintegracion de los mass-media en el humanismo, con un doble tratamiento en el aula:

® Tal objetivo se ajusta a las indicaciones sociolingiiisticas de Hymes (vd. Hymes, Dell H. Vers la compétence de communication, Paris, Hatier,
1984) y es consecuente con el Real Decreto 10007/1991 de 14 de junio, que establece el curriculo de la E.S.O. (2° ciclo) y plantea como
objetivo primero el uso comprensivo y expresivo de mensajes orales y escritos “para comunicarse y para organizar los propios pensamien-
tos y reflexionar sobre los procesos implicados en el uso del lenguaje”.

* Seguimos aqui la teoria de la literariedad propuesta por G. Genette en Fiction et diction (Paris, Seuil, 1991) donde los textos no son litera-
rios por naturaleza (nocién tradicional de la poética cerrada de reaigambre aristotélica) sino que devienen literarios por las condiciones
que les depara el gusto cooperante del lector en su relacion estética con la obra. Segin Genette, el caracter intencional de un texto impor-
ta menos que su caracter estético a la hora de determinar su literariedad.
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— formal: trabajo de investigacion con técnicas de estudio (busqueda y tratamiento analitico
de la informacion) desde diversos ambitos (familiar, social, académico y mass-mediatico) y
con medios bibliograficos e informaticos.
— Conceptual: reflexion cauta sobre la relacion retérica iconico-verbal y su funcion difuso-
ra de cultura social.
5.3. La integracién® del humanismo en los mass-media desde su ensefianza creativa en el aula por medio de
trabajos interdisciplinares con la literatura a través de tareas programadas con diagramas de con-

fluencias.
Mejorar la competencia comunicativa
con 5 actitudes pedagégicas

L R 111 IV \%
FUNCION APRENDIZAJE ANIMACION ANIMACION INTERPRETACION
CULTURAL SIGNIFICATIVO A LA LECTURA A LA CREATIVIDAD INTEGRADORA
-Transversalidad  -en el replanteamiento de a través de su practica de la escritura y de otros -de 2 culturas:
de la literatura en  la programacion en tres -en grupo (oral y comentada)  lenguajes imaginativos Humanismo
proceso global direcciones: -atenta (con guia analitica) -en un dialogo abierto y mass media
de la ensenanza.  -del texto a la teoria -integra (de texto completo) entre literatura y vida.

-de la lectura a la escritura  -placentera (hacia la invencion)

-Producir libros -segun la diversidad del -con el cultivo del codigo

desde la escuela alumnado literario.

y su difusion

social -En un contexto educativo de

construccion compartida.

2.2. Contenidos

Para dotar de eficacia a la transmision de los contenidos ministeriales (1°) principios-conceptos-
hechos; 2°) procedimientos; 3°) actitudes-valores-normas) en correlacion con el objetivo basico que persegui-
mos optimizar, los hemos distribuido en dos macrocontenidos de actuacion didactica de la Lengua y la Literatu-
ra:

-Los usos comunicativos: abarcan el amplio registro pragmatico de los contenidos procedimentales en-
tendidos como competencia de uso de la diversa tipologia de discursos orales, escritos e iconograficos y de las
convenciones socioculturales en la produccion y recepcion de tales discursos.

-La reflexion sobre los usos comunicativos: se remonta a los principios, los conceptos, los valores y las
normas entendidos como recursos de formalizacion para la emision de juicios consistentes sobre las produc-
ciones concretas.®

2.2.1. Organizacion de los contenidos

Tiene primacia la organizacién de los contenidos procedimentales, por el hecho de que la competencia
comunicativa es, ante todo, competencia de uso y, por tanto, un saber hacer, que se desenvuelve en el eje
expresion-comprension de mensajes, y que en nuestro taller literario sigue el orden inverso (comprension-
expresion) porque hemos aplicado un método que urge actualizar: aquel que hace depender la escritura del
derecho plural y libre de la lectura. Por tanto, nuestro trabajo con los alumnos parte de la lectura y ha de
madurar en la escritura.

® Ante la doble opcion que Umberto Eco propone en relacién con los mass-media (vd. Eco, U. Apocdlipticos e integrados ante la cultura de
masas, Barcelona, Lumen, 1977): ser apocaliptico y mantenerse en la postura de resistencia elitista, o bien ser integrado y aburguesarse con
el consumo tecnoldgico, nuestro método prefiere otro objetivo diverso: el “integrador”, conocedor del lenguaje del medio para su uso
critico.

¢ Hemos organizado este apartado segln la propuesta didictica de C. Lomas, porque reestructura, a modo de sintesis préctica y realista la
triparticion de los contenidos establecidos por la L.O.G.S.E. (Vd. Lomas, C., Osoro, A., Tusén, A. Ciencias del lenguaje, competencia comuni-
cativa y ensefianza de la lengua, Barcelona, Paidés, 1997, p. 85).
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Ademas, la razon pedagogica aconseja que el uso debe preceder a la reflexion sobre el mismo. En con-
secuencia, nuestra decision sobre los usos lingliisticos (contenidos procedimentales) condiciona el tipo de
reflexiones metalingliisticas (contenidos conceptuales y valorativos) abordables, de forma que el siguiente es-
quema se va a desplegar con el epigrafe inicial de los usos comunicativos organizado en los ejes de la compren-
sion y la expresion, y articulado con las reflexiones de tipo conceptual y valorativo suscitadas por la practica
textual.

De un modo global, los usos comunicativos cultivados son los siguientes:

a) Comprensién lectora:

I. Interpretacion semantica del caudal imaginario, sapiencial y ludico del clasico con la lectura oral en co-
mun:

— Reflexion conceptual: la literatura se constituye en un espacio de convivencia imaginativa,
reflexiva y lidica que profundiza en los mecanismos de comprension a través de la opi-
nion compartida y contrastada acerca de los sentidos del texto, en un clima de aprendiza-
je significativo.

— Reflexion valorativa: fomentar el gusto por la lectura prosédica y en comin y la sensibili-
dad interpretativa en coloquio hacia la escritura artistica y hacia la lengua como instru-
mento para regular y modificar conductas.

Il. Instruccion sobre el contexto del texto clasico: época, autor y mapa intertextual de influencias.
— Reflexion conceptual: incidencia del contexto sociocultural y de su genealogia literaria en
la conformacion que el autor da al texto.
— Reflexion valorativa: acercamiento correlativo y sin prejuicios a la obra.

Ill. Travesia semiotica hipertextual por el clasico: lecturas intertextuales e interdisciplinares.

— Reflexion conceptual: vinculacion del texto con otros textos para investigar redes de
pervivencia del motivo escogido en la historia de la literatura y de otras manifestaciones
culturales del pasado, asi como en otras manifestaciones culturales (comic, cine, cancio-
nes, etc.) y vivenciales contemporaneas al lector. Colaboracion interdisciplinar con otros
departamentos.

— Reflexion: apreciacion ecolégica de la cultura y apreciacion humanista de la institucion es-
colar.

IV. Reconocimiento de las tipologias textuales y sus caracteristicas, en relacién con el contexto situacional
y el registro de uso.
— Reflexion conceptual: diversidad funcional de formas de expresion y modalidades genéri-
cas.
— Reflexion valorativa: la pragmatica condiciona la eleccion del codigo expresivo.

b) Expresidén escrita:

I. Invencion creativa a partir de procedimientos transtextuales de inspiracion, cuya retorica ofrece un
palmarés de opciones de trascendencia textual que han sido estructuradas por G. Genette en Palimpses-
tos:

I. Intertextualidad (“presencia efectiva de un texto en otro’” ya sea por alusion, cita o plagio)

2. Paratextualidad (relacion de un texto con su entorno —titulo, prefacio, advertencias, borrado-
res y esquemas previos...— a modo de comentario donde cobra relevancia el pacto de ficcion
entre autor y lector)

7 G. Genette, Palimpsestos (La literatura en segundo grado), Madrid, Taurus, 1989, p. 10. Pionero en aprovechar las teorias de Genette para
los estudios de Literatura Comparada es Antonio Mendoza, quien la asocia con aquellos aspectos curriculares donde puede existir inter-
vencion creativa del profesorado y propone al respecto ejercicios donde poner de relieve conexiones culturales entre la Literatura y otras
manifestaciones artisticas (Vid. A. Mendoza Fillola, Literatura comparada e intertextualidad (Una propuesta para la innovacion curricular de la
literatura), Madrid, La Muralla, 1994). De sus investigaciones posteriores en el marco de la recepcién imaginativa ha extraido la interesante
nociéon del “intertexto lector”, que orienta la formacion del lector hacia un conocimiento significativo de la literatura (Vid. A. Mendoza
Fillola, El intertexto lector (El espacio de encuentro de las aportaciones del texto con las del lector), Cuenca, Ediciones de la Universidad de Casti-
lla-La Mancha, 2001).
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3. Metatextualidad (relacion de comentario critico)

4. Architextualidad (“determinacién del estatuto genérico de un texto™®)

5. Hipertextualidad (“toda relacion que une a un texto B (“hipertexto”) a un texto anterior A
(“hipotexto”)”)

Ademas Genette muestra alli varias modalidades de trasvase textual:

I.  Transformacion: parodia (hacer en falsete)
2. Imitacion: pastiche, satira
3. Transposicion :

a.  Amplificacién: el hipotexto es resumen o cita para ampliar (ej. El refranero cer-
vantino muestra que lo antiguo popular —potencial de trasfondo moral- crece en
lo moderno —potencial de conceptos “inclusivos”, de experiencia propia- por la
interpretacion lectora de su densidad semantica amplificando sus posibilidades
expresivas)

Reduccién: ej. Convertir una novela en un cuento
Transmodalizacion: ej. Convertir una novela en un drama
d.  Transdiégesis: modernizar la obra
— Homodiégesis.- imitar al pie del argumento
— Heterodiégesis.-cambiar algin aspecto (el marco, la identidad de los personajes,
etc.)
e.  Parafrasis: e]. El Quijote es una parafrasis irénica del Cid.

o

La experiencia con nuestros talleres de creacion literaria nos permite anadir a los casos explicados por
Genette las siguientes estrategias semioticas:

4. Interaccion de lenguajes:
4.1. Artistica (literatura-pintura'’, literatura-mausica, literatura-cine, etc.)
4.2. Disciplinar (literatura-otras disciplinas)
4.3. Canalizadora (imprenta-internet... injertos textuales)
5. Imaginacién de los contextos:
5.1. A partir de elipsis del modelo (reintegracion verosimil)
5.2. A partir de los topicos del modelo
5.3. A partir de la comunicacién diferida autor-lector
5.4. A partir de términos clave

Dicha relacion de procedimientos transtextuales podria ser ampliada si se consultaran las experiencias
creativas desarrolladas por Raymond Queneau'', en cuyo antoldgico Ejercicios de estilo juega de modo retérico
a proponer la escritura como perpetua transformacion creativa, y muy especialmente por Gianni Rodari'?,
didascalo de talleres literarios que admiro por su sencilla lucidez, que entrega en su indispensable Gramadtica de
la fantasia un planteamiento intertextual de la experiencia imaginativa cuajado de sugerencias practicas para
ninos tan valiosas como el binomio fantastico, los efectos de extrahamiento, la construccion de un “lime-
rick”...", y sensatamente inspirado por las teorias de Hebert Read sobre la imaginacién como experiencia
integral que engloba a la l6gica.'

De este elenco de procedimientos creativos transtextuales, se desprenden las siguientes reflexiones:

8 Ibid., p. I3.

? Ibid., p. 14.

' En esta linea de investigacién recomiendo la lectura del estudio de Pedro Guerrero Ruiz “La interpretacion ekfrastica: una investigacién
sobre la recepcion de las obras literarias como hipotexto plastico”, en A, Mendoza, Intertextos: Aspectos sobre la recepcion del discurso artisti-
co, Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2003, pp. 181-218.

""" Vid. R. Queneau, Ejercicios de estilo, Madrid, Catedra, 1987. Intelectual vanguardista del Grupo Oulipo.

2 Vid. G. Rodari, Gramdtica de la fantasia, Barcelona, Reforma de la escuela, 1979.

' El lector encontrara observaciones sobre ambos autores en el articulo de Oswaldo Guerra Sinchez “G. Rodari y R. Queneau: la didacti-
ca de la literatura desde la intertextualidad”, en P. Guerrero Ruiz & A. Lépez Valero, Aspectos de Diddctica de la Literatura, vol. 1l, Murcia,
Universidad de Murcia, 1995, pp. 641-646.

" Vid. ). Dewey, Cémo pensamos, y H. Read, Educacién por el arte, Barcelona, Paidés, 1986.
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— Reflexion conceptual: la promocion de la multiplicidad de sentidos propios que suscitan la signifi-
cancia literaria se intensifica a través de los mecanismos transtextuales de creacion artistica inter-
activa a fin de dar trascendencia al clasico.

— Reflexion valorativa: la nocion general de texto en segundo grado por derivarse de otro preexis-
tente despierta una conciencia genealogica y ecoldgica de la cultura heredada y de su comunica-
cion social, asi como el desarrollo de la imaginacion que halla complementariedad artistica entre
lenguajes diversos.

Il. Adiestramiento en técnicas de redaccidn, con base de modelos textuales de diversos géneros, para lo-
grar la consecucién de un estilo propio.
— Reflexion conceptual: recreacion del mundo del clasico en el imaginario actual de los alumnos,
ajustado a un uso correcto y coherente de las formas de expresion genéricas.
— Reflexién valorativa: implicacion positiva del alumnado en el hecho literario gracias a:
= |a elaboracion de textos de estilo propio.
= |avivencia de la literatura como una forma especial de comunicacion.
= |a bisqueda de la actitud critica y tolerante ante producciones propias y ajenas.

Ill.Proceso de escritura de intencion literaria: estructura comunicativa, revision estética y difusion textual
en un libro, con actividades culturales donde se incluye un viaje literario.
— Reflexiéon conceptual: el cultivo de la literatura viva va desde la lectura de lo ajeno hasta su incor-
poracion vivencial, gracias a actividades significativas de incidencia cultural.
— Reflexion valorativa: consideracion de la expresion creativa en un ambito semidtico donde el
aprendizaje cultural es una experiencia auténtica.

2.2.2. Recursos organizativos

A modo de actividad metédica de profundizacién en la organizacion de los contenidos, se pueden con-
feccionar una serie de dossieres de uso general y escalonado para favorecer el afianzamiento de la adquisicion
de conocimientos conceptuales y valorativos por la via de los conocimientos procedimentales. Resehamos la

recurrencia de algunos recursos indispensables y sus propiedades didacticas:

a) Guia de lectura del texto clasico y/o moderno:

Es til tejer la guia con una serie de cuestiones destinadas al seguimiento adecuado de cada texto (ca-
pitulo, acto, poema, cancion, etc.) en los planos semantico, Iéxico y de correlato intertextual. También resulta
eficaz articularla en niveles de lectura diferentes (ESO y Bachillerato).

La lectura en corro es, a nuestro juicio, una practica muy recomendable por su condicion ludica y de-
mocratica, que conviene fomentar en el aula porque desgraciadamente se ha perdido su tradicion en las actua-
les formas de vida ciudadana, donde en todo caso predomina el habito de la lectura silenciosa y en soledad.

Por tanto, la guia para el uso comunicativo de comprension lectora actuaria en los siguientes planos de
aprendizaje:

— En la Historia de la Literatura, promocionando la asociacién de otros textos antologicos con el
texto. Conviene reparar en que la literatura comparada incentiva el pensamiento creativo por co-
rrelacion, lo cual es paso indispensable para el uso comunicativo de tal expresion escrita.

— En la cultura de los alumnos, promocionando la asociacion con otros textos no literarios y con
experiencias multiples del panorama receptivo actual. La literatura significativamente vinculada a la
vida estimula mas que cualquier otro factor de lectura el pensamiento creativo.

— En la cooperacion tematica, didactica y expresiva entre disciplinas. Abrir en el seminario puntos de
encuentro en este sentido es una de las tareas innovadoras de la guia.

— En cuanto a los topicos que afectan a cada actividad, la guia seria instrumento de localizacion tex-
tual precisa y, por efecto, del contexto pragmatico que justifica cada tépico.

— Sirve para iniciar (en la E.S.O.) y afianzar (en Bachillerato) el andlisis y comentario de textos.

— Las cuestiones referidas a los moviles de la accion fomentan la comprension basica del texto en el
realismo fruto de la verosimilitud.
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— La pedagogia de la busqueda de vocabulario ha de ser multiple, para facilitar la transparencia de
lectura, ofrecerse como glosario a disposicion de la creacion literaria, y permitir el trazo de cam-
pos léxico-asociativos en la seleccion de términos de busqueda con el objeto de trabajar aspectos
relevantes en la comprension semantica del texto.

— En interaccion con las “fichas de lectura” sobre descripcion de personajes, la guia de lectura global
ha de ayudar a contrastar sus caracteres a través de sus comportamientos.

— La colocacion de un resumen del argumento al frente de las preguntas de cada seccion del texto
también ayudara al lector a centrar su atencion sobre los condicionantes estructurales de la ac-
cion.

— Asumir la intencionalidad de la obra con animo no de acatar sus ideas sino de investigar las suge-
rencias de cada lectura singular hace palpable el aprendizaje por curiosidad inherente al surgimien-
to de la expresion creativa.

b) Fichas de lectura:

Este recurso podria complementar a la guia de lectura a modo de organizador previo global adaptado
a cada actividad seglin sus necesidades de investigacion en distintas fuentes (literarias, mass-mediaticas, discipli-
nares, visitas culturales, etc.), pues sirve para extraer datos y ordenarlos por apartados en el cuaderno didacti-
co de los alumnos. Tales fichas podrian ser ofrecidas a los alumnos en varias modalidades:

1°) En una ficha se recogerian las biografias de los personajes o autores abordados. Un criterio para la
subdivision por apartados podria ser el cambio de escenarios en su trayectoria vital. Si se abordaran dos a mas
casos de este modo, las fichas facilitarian la correlacion reflexiva.

2°) Para caracterizar a los personajes, se podrian anotar en otro cuadro y con indicacion de pagina los
rasgos fisicos y psicolégicos de cada uno y su rol en el drama.

3°) Un cuadro bipartito deberia ser utilizado por el alumno para senalar todo lo que le parezca rela-
cionado con la forma medieval, renacentista, etc. de entender el mundo para contrastarlo con la época actual.

4°) Se recomienda que los temas principales y los topicos literarios manifiestos en el texto tengan su
espacio de anotacion secuenciada en otra ficha.

c) Topicos literarios:

En la educacion literaria que contempla el ejercicio de la creatividad conviene recuperar el uso de dos-
sieres sobre topicos literarios, aquella serie de temas que por su recurrencia para fomentar la inventiva se han
convertido en lugares comunes de la Historia de la Literatura y constituyen un catalogo perfectamente tipifica-
do de contenidos aplicables al discurso, o mejor, una red que extiende la pervivencia de un conjunto general de
ideas sedimentadas por la tradicion.

No obstante, conviene no importar la red de topicos literarios de manuales eruditos de retérica, sino
confeccionarla a partir de las posibilidades semanticas que ofrece la lectura interactiva de los textos en cues-
tion. Conviene ademas distribuir sus secciones segin los niveles educativos llamados a usarla. También es re-
comendable distribuir su dossier en dos apartados:

I. el que recoge definiciones y ejemplos de la literatura castellana y de otras disciplinas sobre
variedades de los topicos de interés para las actividades programadas.
2. el que anade ejemplos textuales localizados en el clasico y en el moderno.

Hay que subrayar la importancia que esta labor investigadora aporta no sélo al acceso discente de los
alumnos a la comprension global del clasico y al manejo creativo de su legado sino también a nuestro acceso
renovado a la docencia, pues la experiencia de escarbar en los textos buscando filones tematicos y de estructu-
rarlos después en mapas conceptuales nos hace madurar como profesores en nuestro aprendizaje significativo
de la efectividad de los métodos disenados para la reforma educativa.

d) Diagramas de confluencia interdisciplinar:

Para disponer de una vision global de las actividades inicialmente proyectadas que incite a perfilar en-
cuentros entre el area de Lengua y Literatura y otras disciplinas, sera muy util disponer de un diagrama interac-
tivo que abra canales de comunicacion entre las distintas propuestas de actividades formando una red en cuan-
to a objetivos pedagodgicos, contenidos procedimentales, textos escogidos y niveles educativos comunes.
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Los modelos de diagramas para cada actividad reservan espacio para el registro de los siguientes as-
pectos:

Los motivos de la conexion entre la materia disciplinar en cuestion y la literatura.

Los motivos de conexion entre clasicos y modernos segiin el contexto interdisciplinar propuesto
La descripcion de la actividad

Los objetivos (finalidad pedagogica y capacidades)

Los conceptos (de la materia disciplinar)

Los organizadores previos y modelos textuales

Los valores

La bibliografia

© N LA WD —

En definitiva, los clasicos son textos alimentados de la herencia de tépicos proveniente de hipotextos y
de la crianza de arquetipos para hipertextos futuros. De su lectura atenta emerge, aquilatada, la teoria literaria
intertextual expuesta en esta unidad, que no sigue un orden cronolégico lineal sino que se aventura por un mar
de palabras echando redes interactivas y orientandonos entre las riberas de sus contextos. Emprender este
viaje es muy positivo porque el estudio deja de aburrir como la cantinela escolar de una regla para aficionar
como la carta de navegacion comprensiva de las producciones escritas.

2.2.3. Criterios de secuenciacion y evaluacion de los contenidos

La teoria del aprendizaje significativo muestra la conveniencia de secuenciar los contenidos selecciona-
dos en dos momentos psico-pedagodgicos:

— el primero es punto de partida desde los saberes asimilados previamente por los estudiantes,
los que les son mas proximos y dominan mejor, ya que se corresponden con discursos prac-
ticos de los medios mas habituales a su entorno

— el segundo se constituye como proceso gradual que los inicia en el aprendizaje de contenidos
de mayor complejidad, ya que les son novedosos, y la elaboracion formal requiere mayor abs-
traccion.

Este proceso gradual es un apoyo provisorio que, como andamiaje que se coloca y retira cuantas veces
sea necesario, les inicia en una practica de avance en la producciéon de aprendizajes, cuyo componente secuen-
cial se ajusta a los siguientes pasos fundamentales seguidos en la organizacion de contenidos propuesta en
nuestro método:

I.  Comprension a través de las habilidades de lectura.

2. Anilisis de los elementos formales y semanticos de textos pertenecientes a diferentes géneros li-

terarios.

3. Elaboracion de textos creativos verbales, iconicos y musicales con intencion literaria.

En cuanto a la evaluacion de estos contenidos, logicamente han de seguirse las directrices del curriculo
establecidas por los documentos del MEC, asi como las orientaciones didacticas y para la evaluaciéon publicadas
y vigentes en la misma Administracion. La pretension de ejercer la tipica evaluacion sumativa con caracter
sancionador es incongruente con respecto al espiritu significativo del método. Antes bien, hay que procurar en
todo momento recoger datos relativos al proceso de ensenanza incardinando los criterios de evaluacion del
alumnado con la consecucion de los objetivos o capacidades resenados.

El resultado de tal recoleccion no es tanto un saber como un saber hacer, no tanto la asimilacion me-
moristica de lo asertivo como el adiestramiento en lo performativo para convertir a los aprendices en artifices.
Asi lo muestran los “indicadores oportunos”, es decir, los aprendizajes que, a lo largo del proceso, han remiti-
do a la evaluacién formativa que supone la adquisicién significativa de los contenidos, e incluso, mas alla”®, a la
evaluacién creativa que reconoce y recompensa las manifestaciones divergentes y creativas.

'* Coincidimos con Antonio Pantoja Vallejo en estimar que la evaluacion creativa va mas alld de la evaluacién formativa, y sigue el modelo
evaluador a partir del test grafico de creatividad que parte de las pruebas de Torrance. (vd. A. Pantoja Vallejo, “La evaluacion de la creativi-
dad: una forma de indagar en las capacidades de nuestros alumnos”, en H. Salmerén Pérez, Evaluacion educativa (VII Jornadas L.O.G.S.E.),
Universidad de Granada, 1997, pp. 127-131).
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No obstante, el proposito no se reduce al hecho de detectar aquellos alumnos con talento creativo
para encauzarlos mejor, sino en dar a entender que el estimulo creativo es realmente una pedagogia de acceso
general al pensamiento intuitivo y a la expresion cultivada de cualquiera, por dispar que sea.

2.3. Actividades

La estructuracion coherente del método didactico precisa exponer los criterios generales relativos a
las actividades de ensenanza y aprendizaje adecuadas a la consecucion de las capacidades y saberes anterior-
mente indicados. Aparece en dos secciones su determinacion:

I.  Criterios para la seleccion y organizacion de actividades
2. Relaciones entre actividades, evaluacion del alumnado y seguimiento del propio proyecto.

2.3.1. Seleccion y organizacion de actividades

La labor del profesor ha de concretarse como mediadora de apoyo en el contexto de aprendizaje de
los estudiantes, con el fin de atender a una serie de necesidades inherentes al diseno del proyecto en el marco
semidtico de la comunicacion, donde varias disciplinas colaboran en la clarificacion de los criterios de adecua-
cion:

a) Ciriterio lingiiistico y pragmatico:

La necesidad de elaborar un plan de trabajo relativo a un proceso de iniciacion en la actividad de pro-
ducir textos literarios requiere la puesta en juego de usos textuales que no sélo alinen comprension, expresion
y reflexion con arreglo tanto a los principios estructurantes de coherencia, adecuaciéon y cohesion como a las
técnicas analiticas de los elementos del sistema, sino que también sean adecuados a la situacion, finalidad y
contexto comunicativo.

Comparto el reclamo de G. Genette'® por una poética condicionalista de la literatura que daria cuenta
de textos no incluidos en las listas canonicas de las poéticas estructuralistas. Con un pacto de imaginacion
entre emisor y receptor, la funcion primera de los textos (documentales) se convierte en funcion literaria.

b) Criterio psicolingtistico:

El aprendizaje significativo de capacidades y saberes implica, por parte del profesor, la necesidad de
prever, al comienzo de cada unidad, un sondeo en el grupo acerca de las ideas previas concernientes a lo cues-
tionado. Dicha actividad constituye un primer paso hacia la conveniencia de involucrar a los alumnos en las
tareas de formacion a través de situaciones comunicativas.

A continuacion, y gracias a las licidas teorias de Vygotsky'’, nuestro cometido ha sido proporcionarles
instrumentos de mediacion que, si bien en un principio serian proximos a su entorno sociolinguistico, no obs-
tante decidimos que irian descontextualizandose gradualmente conforme observaramos que los alumnos iban
adquiriendo autonomia en el proceso de formacion de la competencia recontextualizadora de nuevos aprendi-
zajes en estructuras diferentes a las iniciales.

Por estas razones, nuestro plan de trabajo dirigido a la produccion de textos literarios sigue funda-
mentalmente una estrategia abductiva'®, consistente en “tener” la experiencia literaria, de modo que incluye y
sobrepasa el trabajo de “entender” tal experiencia (estrategia deductiva) o de “analizarla” (estrategia inductiva).
Con otras palabras, el método didactico de las actividades segregadas por taller de la imaginacion parte de
organizadores textuales y modelos (que implican las estrategias deductiva —conocimiento de reglas aplicables a
los casos- e inductiva —examen de elementos particulares en textos concretos-) hacia la creacion de textos
como objetivo principal (la estrategia abductiva). Planificar las estrategias de la creatividad es quiza la mayor inno-
vacion educativa de nuestro proyecto, ya que supone invertir el orden légico de la deduccion que caracteriza

' Vid. G. Genette, Fiction et diction, Paris, Seuil, 1991.

"7 Encontramos una diifana introduccién al recorrido propuesto por el autor en el estudio de ].V. Wertsch, Vygotsky y la formacién social de
la mente, Barcelona, Paidés, 1988.

'® El concepto de abduccion procede de Peirce (Vid. Ch. S. Peirce, “Abduction and induction”, en Philosophical Writings of Peirce, ). Buchler
(ed), New York, Dover, 1955, pp. 150-156).
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las técnicas de estudio de método forense tan usadas tradicionalmente en las aulas y apostar por la técnica de
estudio del detective que desenmascara el sentido de las cosas por ese “rapto de vision” de la légica abductiva
que, como bien dijo Witgenstein, “no juzga a las iméagenes, sino por medio de ellas”'®. Efectivamente, la abduc-
cion depende de la iconicidad para “ensenar”, es decir, para reconocer la otra figura escondida en la dada.

Puesto que vamos a organizar las actividades entre la oferta inicial de una tipologia de discursos y la
posterior inclusién por supraordenacion”’ de los trabajos de creacién, hemos secuenciado su orden de adecua-
cion al hilo de los siguientes parametros:

I.- Explorar las ideas previas que los alumnos tienen sobre cada tema en cuestion y sobre cada una de
las actividades, seguin las indicaciones expresas en el criterio psicolingtistico, acerca del aprendizaje significativo.
Con 4nimo participativo, conviene “averiguar lo que el alumno ya sabe™' sobre la tematica propuesta
y después estimular su imaginacion con dos técnicas de generacion espontanea de ideas creativas: “Baristor-
ning"? (tormenta de ideas) y “sinéctica” (hacer extrafio lo familiar y viceversa basindose en analogias). Es im-

portante, desde el principio, “dejarle tiempo para pensar y sofiar despierto”.”

2.- Proporcionarles modelos textuales como motivos de inspiracion e instrumentos Utiles para escribir
con la planificaciéon adecuada.

Debiéramos presentar los textos literarios en su contexto cultural con medios que prolonguen el “so-
nar despierto” inicial. Se usaran materiales que permitan desarrollar mas la capacidad de observacion y la reten-
tiva significativa que la memorizacion de datos.

W. Drop defiende la idea “de que un modelo textual es un instrumento Uutil, eficaz y efectivo para
quien desea escribir siguiendo un plan y quiere presentar un texto con un buen hilo conductor”*. Con el obje-
to de acrecentar la eficacia de esta actividad, la pauta de seleccion de los modelos conductores ha de optar por
textos completos. Entiéndase por “completos” aquellos que muestren las caracteristicas de coherencia y uni-
dad.

De igual manera, la instruccion sobre el tratamiento de dichos textos por parte de los estudiantes no
debe dejar de lado la consideracion del texto literario como punto de encuentros multiples, ya que los textos—
encrucijadas abren la mano a una imitacion creativa, y no reproductiva, donde el alumno tiene algo que decir-
nos; comunicacion literaria que constituye el objetivo central de nuestra labor.

3.- Proporcionar al alumnado organizadores previos, es decir, panoramicas conceptuales con valor de
marco general sobre las cuales se apoyaria el conocimiento especifico pues, como aclara Novak, “los organiza-
dores previos deben servir para asentar los nuevos conocimientos en la estructura cognitiva™?.

Estos organizadores no deberian de dar toda la tarea hecha a los alumnos. Conviene elaborarlos para
incitar su investigacion en algunos aspectos sobre el asunto a través de fuentes diversas.

4.- Iniciar en la lectura comprensiva de las formas de expresion en géneros.
Resulta indispensable saber leer la forma del texto para que éste sirva como modelo de imitacion

creativa. La forma se lee a través de actividades de analisis y comentario que pueden practicarse en el aula con
el respaldo del proceso psicolégico estipulado por A.R. Luria® en cuatro momentos, a saber:

'% L. Wittgenstein, Matemadticas sin metafisica, Venezuela, Universidad Central, 1981, p. 56.

2 Término empleado por M* V. Reyzébal para identificar el proceso de aprendizaje “que se produce cuando lo que se estd aprendiendo se
va integrando como elementos, aspectos o variantes de otro fendmeno mas amplio.” (Vd. M. V. Reyzabal, & P. Tenorio, El aprendizaje
significativo de la literatura, Madrid, La Muralla, 1994, p. 12).

21'). D. Novak, Teoria y prdctica de la educacién, Madrid, Alianza, 1982, p. 24.

22 Su creador fue A. Osborn (Applied imagination, Nueva York, Scribner’s, 1953). Sirve para generar buenas ideas por aportacién de opinio-
nes a un grupo y posterior sintesis y evaluacion de las que generan mayor calidad o novedad.

2 Frase del decélogo de Torrance recogida por Saturnino de la Torre en Ensefiar en la creatividad, Madrid, Narcea, 1982, p. 85.

?* La teoria de Drop queda recogida en la compilacion de E. Bernardez Lingiiistica del texto, Madrid, Arco Libros, 1987, p. 293.

% ). D. Novak, Teoria y prdctica de la educacién, Madrid, Alianza, 1982, p. 75.

% A. R. Luria, Conciencia y lenguaje, Madrid, Visor, 1984.
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I°) Comprension del sentido general del texto.

2°) Descubrimiento de las ideas esenciales que vertebran el mensaje.

3°) Comprension semantica de los términos usados.

4°) Captacion de lo que el psicologo soviético denomina “subtexto” para senalar su sentido Gltimo en
relaciéon con la intencién del emisor, y sus contenidos linglistico y sociocultural.

5.- Experimentar el proceso de escritura creativa.

En la antesala de la redaccion creativa es cuando conviene comunicar a los alumnos la tarea creativa,
su motivo y objetivos asi como los procedimientos y las fases de preparacion; no antes, pues entonces todo el
proceso de imaginaciéon que comporta la lectura sélo habria tenido una orientacion pragmatica para servirse de
los textos con un fin definido; y ello dificulta la inspiracion mas alta, aquella que se guia por las asociaciones
libres.

Tal y como se desprende de los pasos anteriores, esta actividad no es fruto de la improvisacion sino
de un trabajo organizado que hace del acto creativo emergente del proceso abductivo de la invenciéon por
desenmascaramiento un aprendizaje linguistico que exige el conocimiento de reglas, la imitacion y separacion
de los modelos, asi como el cultivo de la propia imaginacion con el utillaje de ciertas técnicas de observacion y
expresion. Como declara Daniel Casany, “el escritor no redacta textos a chorro, sino que los construye con
trabajo y oficio: reflexiona sobre la situacion de comunicacién, apunta ideas, hace esquemas, redacta borrado-
res, repasa pruebas””. Ciertamente, para codificar los componentes de sus discursos creativos, hace falta lo
que Casany denomina una “correccién procesual” donde los jovenes escritores han planificado el tema, han
recopilado informacién y materiales para la composicion de sus ideas, las han seleccionado y ordenado de
acuerdo con los fines del texto y el lector a que se destina, hasta esbozar el borrador y revisarlo en su cohe-
rencia, correccion y propiedad. La finalidad de esta correccién no es reparar el texto (como si el escrito fuera
lo Unico que importa) sino mejorar el texto en el proceso integrante de la composicion (porque lo que real-
mente importa es el cultivo del “estilo” personal de cada alumno, formar a los alumnos como autores).

El cometido profesional es colaborar con el alumno como lector experto cuyos consejos le ayudan a
crecer como escritor. Luego ha de experimentarse con ellos la pedagogia del proceso de expresion en aten-
cion al orden de los tres momentos expuestos por Luria:

) La motivacion que induce al escritor a manifestarse.
2) La elaboracion de los elementos basicos del discurso.
3) La comunicacion de los textos con su lectura en el aula y su amplia difusion en formato de libro.

Cuando sus tareas adquieren esta dimension creativa y ludica, el aprendizaje de los jovenes adquiere
proporciones interdisciplinares e interculturales.

2.3.2. Seguimiento y evaluacion de actividades

A los aspectos tratados en el apartado de los contenidos hay que anadir con respecto a la evaluacion
formativa nuestra consideracion sobre los efectos positivos que otorga a la autoevaluacion por parte de los
alumnos y alumnas, ya que el hecho de poner en su conocimiento cual es su proceso personal de avance ha
contribuido a generarles un estado de conciencia como ayuda para estimar los propios errores como parte del
aprendizaje, en la medida que adoptan actitudes para superarlas.

Por consiguiente, y para que esta evaluacion sea efectiva, resulta indispensable disenar actividades de
tal forma que nos permitan, tanto a profesores como a alumnos, recoger en cada unidad datos significativos,
variados y suficientes, acerca de la evolucion de la ensenanza.

Aduce C. Cascante® que el uso de una ficha de observacion puede ser muy (til no sélo para la recogi-
da sistematica de datos, sino también para la valoracion del seguimiento de cada unidad en correlacion con el
proyecto curricular que las engloba, siempre con una actitud abierta a cualquier reelaboracion del sistema

7 D. Casany, Reparar la escritura (Diddctica de la correccion de lo escrito), Barcelona, Editorial Grao, 1993, p. 19.
28 C. Cascante, “Los disefios para la accion y la investigacion”, en Rozada, Cascante y Arrieta, Desarrollo curricular y formacién del profesorado,
Gijon, Cyan, 1989.
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planificado, segiin las necesidades acaecidas en la practica, y el comin acuerdo del grupo de trabajo. En efecto,
la experiencia demuestra que cualquier validacion o reformulacion del proyecto debe ser producto de un deba-
te colectivo en el seno del Departamento autor de la propuesta, donde, una vez contrastados los resultados de
los diferentes registros de observacion, se proceda a revisar el marco de la unidad programada.

Por puntualizar algunos de los procedimientos de evaluacion cooperativa y creativa, resefo a conti-
nuacion los siguientes:

I) Ficha de observacion de lectura analitica del texto

2) Notas sobre los resultados y participacion en el trabajo de investigacion por grupos de busqueda

3) Notas de los comentarios de texto y contexto realizados en clase y en el examen.

4) Nota sobre la exposicion oral del trabajo

5) Notas sobre las iniciativas voluntarias de investigacion.

6) Notas formativas del trabajo realizado en todas sus fases de escritura

7) Preseleccion de textos para su publicacion digital

8) Coevaluacion entre alumnos (heteroevaluacion y autoevaluacion)

9) Valoracion conjunta entre alumnos y profesores de lo gratificante en tal experiencia de imaginacion
y contacto humano.

3. Procedimientos de formalizacién de la programacion didactica

3.1. Programa procesual basado en tareas significativas

A la luz del método general, la programacion de actividades concretas debe perfilar el disefio didactico
de lo que en palabras de M. P. Breen®, constituye un programa “procesual”, esto es, aquel que, a diferencia del
clasico programa “proposicional” (de base nocional-funcional), procura la apropiacion de un conjunto de capa-
cidades diversas, a partir de la incidencia en el saber procedimental (uso comunicativo) como fuente de la cual
dimanan los conocimientos formales (reflexiones conceptuales y valorativas), y desde la perspectiva cognitiva
que proporciona la intervencion del aprendiz en la construccion de su propio aprendizaje, todo ello con el
objeto de cultivar su competencia comunicativa.

Un programa procesual basado en tareas se adapta sin dificultades al planteamiento metodologico ex-
puesto y, ademas, no llega al extremo de la procesualidad estricta que convertiria a los alumnos en co-
programadores. Ello no impide que busquemos la flexibilidad a la hora de ofrecer tareas alternativas para ade-
cuarlas a su situacion y deseos, y que tengan eco en el Seminario sus mejores sugerencias.

Para organizar la programacion sirve la teoria de Novak sobre la inclusién por supraordenacion de las ta-
reas puntuales integradas como aspectos variados de otro fenédmeno mas amplio, porque esta accion motiva a
los alumnos hacia el afan de escribir en un clima de colaboracion constructiva y, por otro, realmente la adecua-
cion jerarquica de los textos favorece la facultad analégica que desencadena la imaginacién creativa como pro-
ductora de metaforas literarias, por una profunda razén que el mismo Novak ha expresado con lucidez:

“Mi idea de la conducta creativa es que dicha conducta ocurre cuando un individuo hace asociaciones Unicas entre
conceptos que pertenecen a los niveles superiores de la jerarquia conceptual. La conducta creativa es una especie
de aprendizaje supraordenado que permite la percepcion de nuevas relaciones entre conceptos subordinados. El
aprendizaje supraordenado que tiene lugar en la produccién creativa es necesariamente aprendizaje por descubri-
miento” .30

3.2. Estructura de la programacion

Desde el principio, en el Departamento hemos determinado que este “aprendizaje por descubrimien-
to” necesariamente debe planificarse en un proceso desarrollado por bloques de trabajo, cada uno de los cua-
les han sido contemplados en el Seminario desde una serie de procedimientos de formalizacion que a continua-
cion reseflamos:

29 M. P. Breen, “Paradigmas actuales en el disefio de programas de lenguas”, en Comunicacién, lenguaje y educacién, n® 7-8, 1990.
30, D. Novak, Teoria y prdctica de la educacién, cit., p. 104.
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I.  Toma de decisiones sobre las propuestas de actividades interdisciplinares con el alumnado.

2. Matizacion de los objetivos y contenidos resefiados en el método general.

3. Aportacion de materiales y ordenacion de los mismos, tanto de indole informativa (‘‘organizadores pre-
vios” de uso recurrente) como literaria (“modelos textuales” de uso indispensable). A su vez, los
dossieres incluidos en los anexos a esta memoria reflexiva recogen tales materiales en dos grandes
apartados:

a. aquellos recursos organizativos de caracter general que hemos resefnado en la estructura del
método, en la medida que atafien a varias actividades.

b. aquellos organizadores especificos que atafen a una o dos actividades. Conviene presentar-
los a los alumnos de forma esquemadtica, ya que la brevedad reveladora y estructurada opti-
miza su utillaje adecuado.

4. Argumentacion de las estrategias de trabgjo en el aula identificadas en el método como parametros
procesuales, y su apoyo en fuentes disciplinares de caracter semiotico.

5. Secuenciacion temporal de las actividades.

6. Seleccion y valoracion de los trabajos aportados. Evaluacion formativa.

4. Producir libros desde la escuela

La planificacion de este método didactico interdisciplinar basado en usos comunicativos, adecuado a
criterios pragmaticos y psicolinguisticos, y organizado como un proceso que atiende a programaciones basadas
en tareas no es fruto de la improvisacion, sino que cuenta con la garantia de su eficacia en las experiencias
desarrolladas en el aula que relataré en la siguiente unidad de este modulo. Su estructura ha ido forjandose en
un clima amistoso de construcciéon compartida por los sucesivos grupos de trabajo de los que he formado
parte y desde donde he podido reflexionar sobre la magnitud epistemologica del proyecto de creacion literaria
con los clasicos hispanicos que iniciamos en 1997 y que hoy en dia no cesa de abrir cauces nuevos que dan
pujanza a la fuerza democratica de su palabra.

Este método nos ha enriquecido como docentes en la medida que, mas alla de las aburridas expectati-
vas del profesor que dicta su leccion magistral, nos ha introducido en una verdadera dinamica comunicativa de
la cual hemos sido retroalimentados cuando hemos aprendido, ensenando, que son los alumnos quienes ense-
nan aprendiendo. A raiz de este encuentro, las tareas programadas fueron acogidas por su parte con especial
interés y agrado, nunca como imposicion. Y, contando con sus gustos, decidimos confeccionar una miscelanea
de propuestas como incentivo para la imaginacion, que pronto se veria compensada con un aluvidon de textos
creativos entre los que no pocos destacaban por su calidad e inventiva.

Por otra parte, queremos subrayar que la viabilidad didactica del método no tiene por qué producir un
receso en la programacion de los cursos implicados, siempre y cuando estemos dispuestos a adecuarla a pro-
cedimientos docentes basados en tareas. De este modo, los contenidos conceptuales serian abordados como
utillaje de investigacion, no como temario memorizable. Sucede asi que las sesiones dedicadas a ello no entor-
pecen la marcha de la programacion oficial; antes bien, la adelantan, sobre todo si se sabe dosificar la secuen-
ciacion temporal de las actividades previstas en el aula con un criterio de racionalidad acorde a la programacion
de los cursos en los niveles empleados.

Cada dia se hace mas necesario que la didactica de la Literatura valore la cultura del libro no sélo me-
tiéndolo en la escuela, sino produciéndolo desde la escuela. Pienso que la polémica relativa a literatura clasica vs
literatura juvenil conduce al atolladero de la exclusién®' y a un tipo de lectura unilateral que sélo capta en el
mejor de los casos el sosegado placer del reconocimiento, pero no despierta ese goce inquieto de quien se ve
impelido a la correspondencia que es la inspiracion. Por ello, en nuestros grupos de trabajo siempre deseamos
que nuestros alumnos lean para escribir y desarrollen asi el proceso completo de la comunicacion humana,
correspondiendo a las sugerencias que los libros han despertado en su imaginacion con sus propias versiones
de intencion literaria. Este cambio de perspectiva nos parece significativo y enriquecedor, pues del enorme

3! Se suele asociar “clisico” con antiguo y desmotivador por pertenecer a un contexto diferente de lectura y “juvenil” con moderno pero
“light” en calidad literaria. Reparar en las diferencias con espiritu de contradiccion conduce a una eleccién obligada por una de las opciones.
Nuestra perspectiva, antes bien, es integradora y concilia ambas manifestaciones en el circuito de la lectoescritura.
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caudal de sabiduria de la literatura clasica puede entonces surgir la literatura juvenil como expresion renovada
de las humanidades en un ambito interactivo muy saludable para la ensenanza democratica. Literatura juvenil
escrita por jovenes: ellos ponen el libro en nuestras manos.

A nuestro juicio, la publicacion de tales libros de creacion colectiva posee un alto contenido pedagogi-
co, no tanto por el hecho de hacer posible que los lectores conozcan y disfruten de las multiples imagenes,
sentimientos, ideas... que provocan paginas tan variadas en géneros e ideologias, como, sobre todo, por la
experiencia que lo justifica: el que jovenes autores —nuestros alumnos- hayan vivido distintos papeles en su
imaginacion —periodista, actor, critico, novelista, dibujante...- con un espiritu de superacién y confianza en si
mismos que nos ha sorprendido gratamente pues, en no pocos casos, constituye un incentivo para la formacion
de su personalidad, tanto por la responsabilidad como por la autoestima que les reporta aparecer en prensa; y
muy especialmente en los casos de aquellos alumnos con necesidades educativas especiales, que gozaron al ver
sus nombres impresos al pie de la obra que saliera de sus manos. Su clasico ha brindado una oportunidad a
todos nuestros alumnos, por “diversos” que fueran.
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