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El valor literario y didactico de la Literatura Juvenil en la Educacion
Secundaria Obligatoria

Julian Montesinos Ruiz

“Un curso de literatura no deberia ser mucho mds que una buena guia de lecturas”.
(Gabriel Garcia Marquez, EL PAIS, 27 de enero de 1981)

I. La necesidad de la Literatura Juvenil en la formacién del habito lector

Que existe la literatura juvenil pudiera parecer una afirmacion peregrina, pero es sin duda necesaria a
tenor de la minusvaloracién a que es sometida desde diferentes ambitos, mayormente en el educativo. Por
tanto, tendremos que desoir cualquier opinion que ponga en duda, a estas alturas, la existencia de una literatu-
ra juvenil consolidada, pues el marchamo de L] no sélo da nombre a innumerables publicaciones, congresos y
seminarios, sino que también sostiene una buena serie de proyectos editoriales afianzados, aunque con un
catdlogo de autores y obras, claro estd, de desigual calidad literaria. Hecha esta matizacion, afirmamos que, por
las caracteristicas especificas que luego explicaremos, no cabe duda de que la L] tiene cada vez mayor presencia
no solo en las aulas de Secundaria, sino también en las facultades de Educacion, no asi, desgraciadamente, en las
de Filologia.

No hay que perder de vista que el objetivo de la presencia de la Literatura Juvenil en el curriculum y
en las programaciones de aula no es otro que el de contribuir a fortalecer el habito lector, esa destreza lingiiis-
tica que requiere de cierta frecuentacion de la lectura para afianzarse, tal y como se ha expuesto en el capitulo
referido a la Creacién de Planes de Lecturas. Desde el principio se ha de tener claro que la finalidad es disminuir
los paupérrimos niveles lectores que exhiben los alumnos de Secundaria. De ahi que, una propuesta didactica
fundamentada en la LJ encuentre perfecto acomodo en el “curriculum abierto” de la LOGSE, en los plantea-
mientos procedimentales en ella propugnados y escasamente seguidos, y en dos de los objetivos basicos de la
etapa: leer para adquirir informacion (seria el valor transversal de la lectura, entendida como un instrumento
para acceder a la informacion); y leer como fuente de enriquecimiento personal (que significaria el valor estéti-
co y formativo de la lectura, considerada como un fin en si misma).

Por otra parte, somos conscientes de que con el tradicional corpus de obras clasicas no se consigue
fomentar el habito lector en Secundaria, sino que, al contrario, desciende considerablemente el interés por la
lectura, pues los alumnos asocian las obras clasicas a las imposiciones de un profesor preocupado por transmi-
tir, por inercia formativa, los conocimientos tedricos que alimentan el conjunto de obras clasicas, y de paso
proponer este tipo de lecturas, aun a sabiendas de que en ninguna legislacion se exige que se lea el corpus de
obras que integran la Historia de la Literatura Espafola, objetivo que pertenece a los cursos del actual Bachille-
rato y no a la Educacién Secundaria Obligatoria.

Para fomentar la lectura hay que hacer, en primer lugar, una nueva distribucion de los contenidos de
las programaciones y no aspirar a ensefar (en 3°y 4° de ESO) la Historia de la Literatura a través de la lectura
completa de los libros mas representativos de cada época, sino pretender, mas bien, ofrecer un corpus de
obras, a ser posible consensuado con expertos en promocion de la lectura, con el que favorecer la formacién
del habito lector a partir de libros mas proximos y asequibles a los alumnos.

Para conformar nuestro corpus personal de lecturas, hemos tenido que rastrear los origenes de la Li-
teratura Infantil y Juvenil para demostrar la validez literaria que posee este subgénero, y considerarlo también
como un estadio intermedio diferenciado y adecuado al periodo educativo de la Secundaria. Hemos aceptado
que la Literatura Juvenil supone un modo particular de leer, y, siguiendo a Garcia Padrino, considerarla como
una “literatura de transicion” de optima calidad para fortalecer el musculo lector del alumno, y no como una
“literatura sustitutiva” de la clasica. Asimismo, hemos tenido que elaborar un corpus de lecturas abierto e
integrado por treinta obras para cada nivel, aspectos todos ellos que luego matizaremos.
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Surgen, como es obvio, muchas preguntas: ;qué lecturas son las mas convenientes para fomentar el
habito lector?, jqué modelo de lector queremos conseguir?, jse corre el riesgo de privar a nuestros alumnos de
las obras claves de la historia de la literatura?, jexiste, por otra parte, una relacion de obras que puedan consi-
derarse clasicas dentro de la Literatura Infantil y Juvenil? Estudios recientes coinciden en senalar que si. (Garcia
Padrino, 1998b:99-106; Teresa Colomer, 1999:63-159). No obstante, algunos estudiosos (A. Diez Mediavilla)
prefieren promocionar las obras y ciertos textos adaptados de autores clasicos (a través de una lectura diddcti-
ca), en vez de aceptar obras de Literatura Juvenil, que, a su juicio, sélo resisten una lectura ltdica:

No deberia plantearse (...) un modelo de literatura infantil y juvenil de caracteres especificos que en el fondo sélo
resulta ser, en la mayor parte de las ocasiones, una ahagaza tras la que esconder determinadas simplificaciones o
evidentes ineficacias. Si puede parecer razonable, incluso necesario, seleccionar de la produccion literaria general
aquellos textos que mejor sintonicen con el gusto, las inquietudes o las capacidades de los lectores catecimenos
o en proceso de maduracion, y formar con tales obras colecciones especialmente disefiadas y editadas en funcion
de tales receptores, no lo es tanto pretender que exista un subgénero literario propio que pueda definirse con el
apelativo de “infantil y juvenil” (2000:72).

No cabe duda de que son realidades distintas y que no deben ser incompatibles el hecho de reivindicar
una estrategia de “cercania didactica” de los clasicos literarios (la editoriales Araluce, Espasa- Calpe, Ediciones
de la Torre y Alfaguara han editado clasicos adaptados) con el reconocimiento de la existencia de una Literatu-
ra Juvenil, que, a nuestro juicio, constituye ya un subgénero literario dotado de una incuestionable entidad
propia.

La propuesta quiza mas interesante en cuanto a si existe una Literatura Juvenil especifica ha sido ex-
puesta por Jaime Garcia Padrino, quien ha reconocido la conveniencia de desligar del término genérico de
Literatura Infantil el marchamo de Literatura Juvenil. Parte este investigador del escaso interés que los alumnos
sienten hacia la literatura clasica, para proponer no tanto su sustitucion como el desarrollo de otras posibilida-
des didacticas, entre ellas: las adaptaciones de las obras clasicas, siguiendo el ejemplo de la editorial Araluce a
principios del pasado siglo. Pero en lo que atane a nuestro propoésito de definicion, concluye que la L] existe, y
que ha sido promovida tanto por la necesidad que han tenido los docentes de mantener determinados habitos
lectores, como por unas estrategias editoriales que buscan la adaptacion de sus productos al mundo especifico
de los jovenes.

Por otra parte, estamos convencidos de que este cuestionamiento general acerca de la validez didacti-
ca de la L] obedece, en primer lugar, al desconocimiento de algunos docentes; y, en segundo, a la invisibilidad y
desamparo criticos que sufre esta literatura, a la carencia de un andlisis especializado que la haga presente no
solo en los medios de comunicacion, sino, sobre todo, en las facultades de Filologia y Educacion. A este respec-
to, J. Garcia Padrino reclama mayor atencion de los investigadores universitarios:

Pretendo plantear con mi ponencia la deseable conquista de unos terrenos para la Historia de la Literatura Infantil
y Juvenil, que hoy resultan habituales para la Historia y la Critica de la Literatura General (1998b:100).

Es cierto que, aunque con lentitud, la Didactica va estando presente en las facultades en que se ense-
nan asignaturas que luego se van a impartir en los |IES. Pero no lo es menos la ausencia de estudios hermenéu-
ticos y fiables sobre Literatura Juvenil. En este sentido, fue el pionero investigador Juan Cervera quien manifes-
to reiteradas veces la idoneidad de la LlJ como un tipo de lectura necesario en el proceso de formacion del
lector, y senald la conveniencia de que la Literatura Juvenil fuera estudiada en las facultades de Filologia y Edu-
cacion.

Actualmente, solo existe la asignatura de literatura juvenil, con el titulo de Literatura de la Adolescencia y
la Juventud, dependiente del Departamento de Didactica de la Lengua y la Literatura, de la Facultad de Ciencias
de la Educacion, en la Universidad de Cadiz, a cuyo cargo esta el profesor Antonio Moreno Verdulla, quien se
centra en la descripcion y limites de la Literatura Juvenil, en el estudio de los géneros, tendencias, obras, auto-
res, y en las diversas propuestas de animacion a la lectura. Se trata, por tanto, de una oferta diferenciada, que
utiliza a su vez innovadores soportes informaticos y multimedia. En cualquier caso, la carencia de una critica
solvente es pareja al desinterés general hacia la L] (la atencion es puntual y se reduce a cursos y actividades sin
continuidad académica, aunque justo es reconocer la redaccion de algunas tesis doctorales sobre autores re-
presentativos de la Llj). A ello se refieren Amando Lépez y E. Encabo:
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Hay que replantear lo establecido respecto al trato que se confiere a esta materia y valorarla de un modo distinto.
Es un tanto triste comprobar como la realidad de la Literatura Infantil y Juvenil, con mas de cuatro mil titulos edi-
tados, con una poblacion lectora importante y con bastantes colecciones, no tiene la valoracion ni la trascendencia
social que deberia poseer, asi como tampoco la correspondencia que deberia ser necesaria en el proceso formati-
vo de las personas que un futuro se vayan a dedicar a la docencia, tanto en Educacién Primaria como en Educa-
cion Secundaria (2001:82).

El desamparo critico y el desinterés general de los docentes hacia la Literatura Juvenil que el profesor
Juan Luis Luengo denunciara en 1997, siguen siendo actualmente una verdad inexorable, circunstancia que frena
el reconocimiento de la LIJ como instrumento imprescindible para formar el habito lector en los IES. Las pala-
bras de este profesor son elocuentes, si bien se atisban ya cambios en muchas facultades de Educacion, que han
incorporado programas de doctorado, en los que se atienden a la realidad social, educativa y literaria de la
Literatura Juvenil:

...la Literatura Juvenil sufre en la actualidad todas las displicencias y desconsideraciones que en su dia le toco pade-
cer a la Infantil, particularmente en el mundo universitario. En algunos centros de enseiianzas medias se trabaja la
narrativa juvenil contemporanea, con timidez y reticencia. Aunque el nimero de profesores y alumnos implicados
se incrementa paulatinamente, los resultados y validaciones estan ain por evaluar. Los CEP apenas programan se-
siones de formacion concernientes a la Literatura Juvenil. Los CAP tampoco atienden a esta irrupcion editorial ni
a su consecuencia en el habito lector de los adolescentes. Y la Universidad, en su dimension ordinaria y reglada,
simplemente no la considera. Salvo honrosa excepcion, sobre la Literatura Juvenil se reflexiona de manera disper-
sa y fragmentaria en revistas mas o menos especializadas y en congresos o jornadas bajo el auspicio de la coletilla
“...y juvenil”. Lamentablemente, esta literatura tiene aun su estatuto practicamente sin configurar (1998:211).

2. ;Qué entendemos por Literatura Juvenil?

Desde una perspectiva fundamentalmente educativa y literaria, la Literatura Juvenil que defendemos
seria aquélla que:

A. Posee un Iéxico adecuado a la competencia lectora de los alumnos, y permite un progresivo perfecciona-
miento verbal. Dado que la magnitud de la ignorancia Iéxica del alumnado es, por lo general, considerable,
conviene que los libros elegidos en cada curso posean dispar grado de complejidad. En este sentido, es perti-
nente recordar que debe existir un grado de connivencia e idoneidad entre el libro y el hipotético lector, pues
los alumnos tienen diferentes niveles de competencia lectora y gustos tematicos también heterogéneos. La
Literatura Juvenil, entendida como ese acervo de lecturas mas proximas e inteligibles para el lector adolescen-
te, permite, de manera mas sencilla, el progresivo fortalecimiento del habito lector.

B. Ha de convertirse esta L] en una literatura experiencial (en una educacion literaria mas que en una ense-
nanza de la literatura), en el sentido de que este tipo de literatura influye en la vida de los alumnos al mostrar
conflictos propios de la juventud. Este caracter experiencial de la L] coincide con la opinion de Gabriel Janer,
para quien la L] no lo es tanto porque habla del mundo de los jévenes, como por el hecho de que esos textos
aglutinados bajo el marchamo de “narrativa apta para jévenes” hablan directamente a los jovenes, hasta lograr
esa identificacion entre ciertos personajes y los hipotéticos lectores (1995:70).

En esta misma idea insiste, desde hace ya muchos anos, Francisco Cubells: “Podriamos, por tanto, ca-
racterizar como juvenil no aquella literatura que leen los jovenes o adolescentes o que se quisiera que leyesen,
sino la que aborda problemas especificamente juveniles o también de la adolescencia, dada la prolongacion que
actualmente se da en esta etapa bisagra de la vida” (1989:16).

De ahi que la L) que nosotros defendemos sea un corpus de obras adecuadas a un estadio transitorio
de la vida de los adolescentes, con un grado “aceptable” de dificultad Iéxica, con una sencilla complejidad tema-
tica y un nivel creciente de dificultad estilistica y narrativa.

C. Ha de propiciar, asimismo, un didlogo inteligente entre el lector y el libro, de modo que coadyuve a la for-
macién del pensamiento critico y estético de los alumnos; quiere esto decir que es licitamente pedagdgico
proponer inocuas actividades después de la lectura, planteadas, por supuesto, sin un afan exhaustivo y contro-
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lador, y basadas fundamentalmente en la comprobacion del nivel de comprension lectora que los alumnos han
logrado.

D. La L) debe huir tanto de la moralina con la que ha estado atenazada durante anos, como de los libros por
encargo en que se desarrollan los temas transversales, pues toda literatura debe crear mundos estéticos y
autonomos de significado, que surjan de la necesidad interior del escritor. Este dificil equilibrio lo razona certe-
ramente Emili Teixidor (2002:24) cuando afirma que la LI} ha de huir de la disyuntiva de la “literatura de valores
o el valor de la literatura”, pues en la Literatura Juvenil caben todos los temas siempre que sean tratados con
verdad y sin crudeza, y siempre, obvio es decirlo, que esté escrita con rigor y calidad.

Mas explicita resulta la alusion de Marc Soriano, para quien la L] sigue condicionada por una serie de
tables, entre los que destacan: la ausencia del tratamiento de la sexualidad, la imposibilidad de formular una
critica a la religion dominante o al hecho religioso en su conjunto, la carencia de escenas alusivas a la excesiva
autoridad familiar o al predominio de familias desestructuradas, el deseo de preservar la infancia como si fuera
un paraiso ajeno a la realidad cambiante... Todo ello le lleva a afirmar que “la literatura infantil, mucho mas que
la adulta, avanza a pasos sumamente prudentes, como si estuviese pisando huevos” (1995:676). Debemos preci-
sar que esta critica a la literatura infantil habria que extenderla a la Literatura Juvenil, en la medida en que la
presencia de algunos de los temas anteriormente aludidos como tables son tratados también de un modo
superficial en la L), al ser considerados modelos estereotipados sin ninglin rasgo trasgresor-.

Por otra parte, la Literatura Juvenil ha de proponer, segun Ballaz (1999:21), una escritura de obras ca-
da vez mas polisémicas, alejadas de los tabues tematicos que la constrinen y la barnizan con una patina ejempla-
rizante. A esta libertad tematica se refiere también José Maria Merino, cuando afirma: “cargar la ensenanza de la
literatura con elementos de formacion moral y civica es olvidar que buena parte de la historia de la literatura
esta constituida por textos subversivos de los valores de su época” (1994:25).

Asimismo, desde el punto vista formal, se aboga por una literatura no tan lineal, pero si fragmentaria y
agil.

E. La Ll es un nuevo género de reciente creacion, como lo ha sido también la escolarizacion obligatoria que ha
favorecido en parte el desarrollo de la LlJ. Como diria Jaime Garcia Padrino, la LIJ es una “literatura de tran-
sicién” para el marco educativo de la adolescencia, y no una “literatura sustitutiva” de la clasica. A muchos libros
de esta Literatura Juvenil (a este tipo de lectura proxima a los alumnos) Daniel Cassany los considera “libros
anzuelo”, porque su objetivo inicial es “pescar lectores”, para conseguir progresivamente “lectores formados y
criticos” (1994:508).

F. Los destinatarios naturales de este tipo de literatura son los alumnos de Secundaria, aunque la distribu-
cion temporal de los cursos académicos no siempre coincide con la madurez psicolégica de los alumnos. De ahi
que, si tenemos en cuenta la division de los estadios evolutivos de la lectura a los que se refiere Pedro C. Ce-
rrillo, no se debiera identificar la Literatura Juvenil con todos los cursos de la Secundaria, sino mas bien con los
del 2° ciclo, porque los alumnos del primer ciclo son preadolescentes, que bien pudieran nutrirse, a juicio del
citado profesor, de otros libros que pertenecen a la denominada literatura infantil.

G. Alejada de la moralina y de los temas transversales que aparecen en las “novelas de encargo”, la Literatura
Juvenil puede convertirse en un instrumento para la formacién de los jévenes en el uso y conocimiento de
las competencias linguisticas basicas (Amando Lopez y E. Encabo, 2001:85): esto es, a través de la L) los alum-
nos podran mejorar la competencia comunicativa y la competencia literaria, es decir, la escritura y la
lectura creativas. De este modo, la L), que requiere precisamente una lectura creativa, se convierte en una
herramienta transversal que facilita el acceso al conocimiento del curriculum de Secundaria, al ejercitar la com-
prension lectora y favorecer la competencia comunicativa y literaria (Amando Lopez y E. Encabo, 2001:81).

H. La LJ no debe renunciar a la calidad literaria como rasgo fundamental e intrinseco a su esencia, ni atender
tampoco a la confusion ni al servilismo fugaz de la moda que provoca un mercado tan amplio de publicaciones.

I. Una de las caracteristicas de esta literatura es su condicién de invisible. A pesar del cada vez mayor nime-
ro de publicaciones y lectores, la existencia de una jerarquizacion elitista (E. Teixidor, 2002a:27) en la critica
literaria actual y cierta desatencion informativa lleva a considerar la LIJ como un subgénero. Se diria que no
existe una hermenéutica rigurosa por parte de la Universidad ni de revistas especializadas, sino mas bien una
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critica orientadora, livianas recensiones que influyen en los docentes y discentes, sin profundizar en sus logros
literarios.

J. Eliacer Cansino (2003:34-36) afirma que mas que describir las cualidades de la actual LIJ, es conveniente
reparar en los tres aspectos que a su juicio lastran y dificultan la configuracion de este tipo de novelas como un
género especifico y solvente, con un destinatario concreto, pero de un espectro cada vez mas amplio. Para este
autor sevillano, la novela juvenil actual adolece de monotonia (“no posee ninglin caracter de singularidad,
Yy, por tanto, su produccién es clonica, monétona y prescindible”); asimismo, es una literatura que abunda en la
bandlidad temadtica (“que no exige ningun esfuerzo, en la que el lenguaje pierde sus matices y en la que se prefie-
re escribir con el propio argot del joven no por una indagacion sociolégica, sino por hacerla mas facil”); y, por
ultimo, parece que los textos no surgen de una necesidad interior del escritor, son novelas “vacias”, sin expe-
riencia interior (“mucha literatura actual no esta gestada suficientemente, se entrega abortada, expulsada o es
sietemesina”). La calidad literaria de su obra El misterio Veldzquez es suficiente principio de autoridad para justi-
ficar la critica que este autor realiza de cierta Literatura Juvenil.

Después de haber expuesto algunos rasgos que definen la LJ, no queda mas opcién que reivindicar la
validez didactica, literaria, estética y formativa de este tipo de literatura apta como ninguna otra para la etapa
de Secundaria, pues se trata de un género que posee una entidad per se, sin entrar a valorar ciertas afirmacio-
nes tendentes a desprestigiarla. La Literatura Juvenil que defendemos surge de la intima necesidad expresiva de
un autor, que tiene presente cuales son sus primeros destinatarios lectores (los alumnos) y que es consciente
de que su obra puede ser un texto de transicion hacia otro tipo de literatura, pero que, al mismo tiempo, lo
dota de un valor literario mas alla del estricto ambito educativo, y garantiza, por tanto, el placer estético de los
lectores adultos.

Por ultimo, es pertinente reproducir los criterios literarios que, a juicio de Luisa Mora y José Moran,
son los que han de regir todo libro que se precie de pertenecer a la Literatura Infantil y Juvenil. Para estos
autores, valorar la dimension estética y literaria de una obra de la LI supone tener en cuenta:

|.- Lo bello, lo inefable. Es un criterio subjetivo que se refiere a lo que puede emocionar... La literatura sin adjetivos,
lo poético, lo humano en sentido profundo... Segiin Bernard Epin, “el adulto deberia prohibirse proponer al nifio
cualquier libro que no le procurara una satisfaccion emocional realmente importante. Pero (...) no todo lo que es
valido para el adulto conviene automaticamente a los nifios”.

2.- Una buena historia. El joven lector exige que le cuenten una historia que le interese, en la que sucedan cosas
comprensibles, con una credibilidad y una coherencia interna que haga innecesarias las varitas magicas de dltima
hora.

3.- Un personaje de verdad. Es otro de los pilares que mantiene en pie una obra... Sin restar importancia al papel del
héroe, no es imprescindible que el personaje protagonista sea un nifio, ni un animal, como tampoco es necesario
forzar la identificacion lector-protagonista.

4.- El punto de vista adecuado. Equivale a contar la historia desde la perspectiva idonea... Con frecuencia, todo pa-
rece la misma voz. O resuena la voz “nifoide”, pueril, falsificada, que supone no tomar a la infancia en serio.

5.- El lenguaje y el estilo. El estilo es algo personal, sobre lo que no se deben hacer objeciones. Sin embargo, cuando
se escribe para nifios hay que lograr la naturalidad, la frescura, la sencillez (evitando las excesivas dificultades que
superan los conocimientos del lector, pero sin caer en la trivialidad)... Tampoco se puede olvidar la amenidad y el
ritmo que ha de tener un texto para que el lector lo disfrute; alin mas el nifio o el joven, que no tienen reparos en
ejercer su derecho a cerrar el libro que no les engancha, como ha recordado recientemente Daniel Pennac.

6.- La extension. Una obra debe ocupar lo que sea preciso. Ni una linea mas. Es preocupante que con frecuencia,
los originales presentados sean mas largos de lo que deberian... A veces, por el contrario, se percibe un rechazo
aprioristico respecto a los libros voluminosos.

7.- La resistencia en el tiempo. Un buen libro debe perdurar, prescindiendo de las modas, las campanas de promo-
cion o el Ultimo premio recibido. ;Es objetivable esta cualidad? Quizas si...

8.- La capacidad de innovar y la originalidad. Afortunadamente aln se pueden esperar muchas innovaciones temati-
cas, formales y estructurales... Hay muchas maneras de contar lo que ya dijeron los clasicos...

9.- La universalidad. Aun sabiendo que lo mas local es también universal, hay que ofrecer al nifio ambitos que lo en-
riquezcan, que le muestren los diversos mundos a los que, como humano, pertenece. Por eso se ha de analizar el
tratamiento que el autor otorga a las coordenadas espacio-temporales... Asi se fomentan el desarrollo del sentido
critico y la sensibilidad hacia la solidaridad, los derechos humanos, la igualdad entre sexos y el respeto racial.

10.- Los valores y los contenidos. Desde luego, pasé el tiempo de moralejas y didactismos explicitos e implicitos, pe-
ro la postura ética adoptada en toda obra es algo que debe ser tenido en consideracion; es mas, resulta inevitable.
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Porque la literatura cuenta la vida de un hombre que ama, llora, sonrie, juega, suefa, fracasa, viaja, bosteza o mue-
re. Como ha sefalado Concha Lépez Narvaez, “ensefa a vivir, porque adentrandonos en las vidas de otros, com-
prendiéndolas, ordenamos y enriquecemos las nuestras”. Asi pues, el escritor nunca puede renunciar a estos valo-
res, porque si renunciara, no seria otra cosa que un entretenedor y sus escritos no tendrian mayor utilidad que la
de un rompecabezas o un videojuego.

En cuanto a los contenidos, cualquier tema puede ser tratado, siempre que sea con coherencia, en la Litera-
tura Infantil, ya que el nifio necesita un horizonte policromo, una vision multiple y abierta al mundo (1996:58-60).

3. Algunos autores y tendencias actuales de la Literatura Juvenil

Una vez definida la Literatura Juvenil, conviene ahora trazar un marco histérico minimo en el que si-
tuar a algunos de los autores fundamentales de este género, muchas de cuyas obras han sido incluidas en los
listados de lecturas por niveles que figuran en el capitulo de la Creacién de Planes Lectores de este mismo libro.

En este itinerario, no habremos de proceder con un criterio de totalidad, pero si de rigurosidad, por-
que no es éste el espacio ni es nuestra pretension enhebrar una breve historia de la Literatura Infantil y Juvenil
en Espana (tarea ingente que ha sido realizada en gran parte por Juan Cervera, Carmen Bravo-Villasante, Jaime
Garcia Padrino y Teresa Colomer, entre otros). Si pretendemos, no obstante, marcar las lineas generales, las
etapas, las constantes tematicas (con un proceso de variedad y fragmentacion cada vez mayores), asi como
aludir a los aciertos formales, aspectos todos ellos necesarios para situar los autores que a nuestro juicio son
prioritarios, con el fin de seleccionar las obras claves para la formacion del habito lector del alumnado.

Asumimos por su funcionalidad didactica, la comin manera de estudiar la historia de la Literatura In-
fantil y Juvenil en Espana, acotandola entre el inicio de la posguerra y el tiempo presente. Pero antes, y siguien-
do a Jaime Garcia Padrino (1998b:99-106), hay que reivindicar la conveniencia de recuperar no sélo la impor-
tante historiografia que ha de conformar la historia de la LI} (un pasado poco menos que olvidado y desconoci-
do), sino reflexionar sobre otras consideraciones que él sitlla préoximas a la sociologia literaria: los gustos de
los jovenes de antano, las diversas publicaciones, las revistas, la importancia de mantener vivo un catilogo de
obras clasicas pertenecientes a la LI, los fondos y orientaciones de las editoriales mas representativas de cada
época..., una ingente labor que requiere mayor profusion de estudios y analisis sobre este tipo de literatura.

3.1. Los origenes

Segun Jaime Garcia Padrino, la historia de la Literatura Infantil y Juvenil espafnola tiene corta existencia.
Este investigador resta importancia a la pretension de Carmen Bravo-Villasante de situar el primer libro para
ninos en 1489, el Isopete historiado, impreso en Zaragoza. También relativiza la intencion de Carolina Toral de
ubicar a mediados del siglo XVIII el nacimiento de la literatura infantil a partir de las adaptaciones de ciertos
clasicos. A juicio de J. Garcia Padrino hay que fijar el nacimiento de la literatura infantil en Espana a finales del
siglo XIX, al tiempo que rebate la opinion de Paul Hazard “sobre que en Espana no ha existido antes de 1932”
(2000c:10-13).

Y por lo que respecta a la produccion literaria del periodo anterior a la Guerra Civil espainola habria
que tener en cuenta lo siguiente:

[Hacia 1885] hubo autores que merecen la consideracion de clasicos, como principales o notables. Ci-
to los nombres de Pilar Pascual de Sanjuan, Manuel Ossorio y Bernard, Julia de Asensi, Rafael Pérez Nieva,
Carlos Frontaura, y, muy especialmente, José Munoz Escamez, autor de una parte muy importante de los pri-
meros “Cuentos de Calleja”, donde llegé a utilizar el seudonimo de “Doctor Caperucita”.

La aparicion de un suplemento infantil, Gente Menuda, en el diario ABC, y después en la revista Blanco y
Negro, por una parte, y los cambios de titulos instructivos por otros de caracter mas recreativos o literarios,
por otra, me permite senalar el ano 1905 como el inicio de una evolucién hacia una literatura infantil mas con-
temporanea, o propia del siglo XX, (...) que se cerraria con la fecha tragica de julio de 1936. (...)

Ya en los anos de la Republica, la Literatura Infantil Espainola va a desarrollar unos caminos auténtica-
mente renovadores con la obra de Antoniorrobles, los nuevos personajes de Elena Fortin, Manuel Abril, Jesus
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Sanchez Tena, y otros colaboradores en las revistas y suplementos infantiles de la prensa periodica, que en
algin modo se convierten asi en clasicos de nuestra Literatura Infantil Espanola (1998b:104).

Si nos proponemos fechar el origen de la LIJ en Europa, habremos de fijarlo en el siglo XVIII, ya que
fue entonces, a juicio de Teresa Colomer, “cuando la infancia empezo a ser considerada como un estadio dife-
renciado de la vida adulta” (1999:82). En lo que concierne a Espana, esta investigadora coincide con Jaime Gar-
cia Padrino en situar el origen de la LlJ a comienzos del siglo XX, si bien hay balbuceos discontinuos a finales
del siglo XIX, que pueden considerarse como el germen de este género literario:

Pero para hablar de una cierta base de literatura dirigida a los nifos en Espana, hay que remitirse prac-
ticamente a principios del siglo XX. Un hecho fundamental en lengua castellana es la existencia de la editorial
Calleja de Madrid a partir de 1876. Saturnino Calleja se propuso con ella hacer asequibles y atractivos los cuen-
tos y libros escolares para ninos. Contribuyo, asi, a difundir los cuentos de Grimm, Andersen, Perrault, etc.,
con un éxito de publico del que da cuenta la frase popular “tienes mas cuento que Calleja” (1999:94).

Antes de proceder a ubicar a algunos de los autores claves en el contexto de la historia de la LIJ (en
nuestro caso nos limitaremos casi siempre a los ultimos veinticinco anos), convendria tener en cuenta otro
modo de analisis y organizacion. Nos referimos al establecido por Francisco Cubells Salas (1990:7-15), quien en
las paginas preliminares de un libro colectivo en el que se estudian las corrientes actuales de la LIJ, establecio
una pormenorizada clasificacion tematica. Asimismo, no solo se realiza un inventario de determinadas obras
organizadas tematicamente, sino que en cada capitulo se encuentra el comentario de un escritor representativo
de ese tipo de subgénero literario. Y esta relacion de libros puede servirnos en nuestra finalidad de asesorar de
modo individual a nuestros alumnos, pues sabido es que los adolescentes poseen diferentes niveles de compe-
tencia lectora (NCL) y unos gustos tematicos personales.

En el libro de Francisco Cubells, Carmen Bravo-Villasante reflexiona sobre la importancia de los cuen-
tos populares y el folclore en el germen y gestacion posterior de las literaturas infantiles y juveniles. Al relato
fantastico se refiere Josep Albanell. José A. del Canizo reivindica la importancia del “non-sense” o superrealis-
mo infantil, en la medida en que el humor que emana del sinsentido es una fuente inagotable que propicia la
reflexion. Jordi Sierra i Fabra ahonda en el relato de la ciencia-ficcion, un subgénero en el que todavia no se
prodigan muchos escritores. Por su parte, Joan Manuel Gisbert reivindica el valor de las novelas de aventuras
por su importante capacidad ficcional, ajena a estériles entretenimientos. La novela histérica, en opinién de José
Maria Merino, ejerce una poderosa atraccion en los jovenes lectores, idea que contradice la tirania que parece
existir al identificar novela juvenil con escenarios fundamentalmente contemporaneos. Para Andreu Martin la
novela juvenil policiaca es un juego que requiere de un lector activo que no esquive de ciertas complicidades,
de manera que el trabajo del escritor para mantener vivo el interés de la novela sea fundamental. Juan Farias
aboga por el realismo de la vida cotidiana y por la fidelidad emocionada en su reproduccion. La dimension
psicologica de muchas novelas juveniles lleva a Alfredo Gomez Cerda a creer que abundan las preocupaciones
de los jovenes, hecho que confiere a estos libros una acentuada dimension introspectiva. A juicio de Monserrat
del Amo, la presencia de muchos personajes colectivos es un rasgo que hay que tener en cuenta en la L. Por
ultimo, Antonio Martinez Menchén insiste en el valor de la denuncia social que se encuentra también en mu-
chos libros de Literatura Infantil y Juvenil.

3.2. La posguerra (1939-1960)

No fue fecunda la produccion de LIJ durante la larga posguerra. Para un analisis mas exhaustivo existen
varios libros fundamentales de conspicuos autores antes mencionados, si bien nos parece el de Teresa Colo-
mer (Introduccién a la literatura infantil y juvenil, 1999) quiza el mas interesante, tanto cuando traza la evolucién
histérica del género como cuando intenta ordenar la literatura del siglo XX con toda su riqueza de tendencias,
variedad tematica, proliferacion de autores y experimentacion de formas narrativas (1999:63-159).

Nuestro rastreo de la L ha servido para incorporar a los Planes Lectores de un Centro Educativo
aquellos titulos que, desde la receptividad del alumno, puedan ser leidos actualmente con cierto interés, dejan-
do al margen el rigor histérico que nos obligaria a incorporar numerosas obras descatalogadas y quiza algo
anacronicas para la sensibilidad coetanea de un adolescente lector. En nuestro Plan Individual de Lecturas (PIL),
explicado en el capitulo de la Creacién de Planes Lectores de este mismo libro, incluimos algunos autores signifi-
cativos de este periodo de posguerra, e incluso un texto teatral de la Generacion del 98, La cabeza del dragén
(1930), de Valle-Inclan, asi como algunos obras de Pio Baroja y Azorin. Ofrecemos a nuestros alumnos Rompe-
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tacones (1939) del madrileno Antoniorrobles (1895-1983), importante autor que se inici6 en la Literatura Infan-
til con publicaciones en Pinocho, revista editada por Calleja y dirigida por Salvador Bartolozzi. Se podria decir de
este autor, en palabras de Ramon Pérez de Ayala, que es “el primer escritor infantil, incluso en el sentido de el
unico”. (Véase un amplio estudio de su obra en la Biblioteca de Autor, que le dedica la Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes, de la Universidad de Alicante).

Incluimos también otro libro “inclasificable” sobre el que pesan ciertos prejuicios, segin opinion de su
maximo defensor contemporaneo, Emilio Pascual. Nos referimos a Marcelino Pan y Vino, publicado en 1952,
distinguido con el Premio Lazarillo y con el Hans Christian Andersen, de 1968. Es cierto que este libro es coin-
cidente y muestra cierta connivencia con las directrices que la Vicesecretaria de Educacion Popular dio en su
dia, referidas al contenido religioso y moral que habria de predominar en cualquier obra destinada al publico
infantil y juvenil. Asi lo recoge Teresa Colomer en su libro: “Solamente deben publicarse aquellos cuadernos en
los cuales se reconozca un notable valor educativo, para lo cual los editores deberan seguir la tendencia de
buscar argumentos en la literatura popular espanola o de la antigiiedad clasica y, en general, sobre temas heroi-
cos y morales” (1999:95). En cualquier caso, y aun prevaleciendo la omnipresencia tematica religiosa, la calidad
textual del libro justifica por si sola su inclusion en nuestro proyecto.

La vida sale al encuentro (1961), del jesuita José Luis Martin Vigil, fue no sélo un rotundo éxito sino que
se convirtid en un paradigma al unir los valores morales con el descubrimiento de los primeros sentimientos
amorosos de los jovenes. Aunque sea de un modo testimonial, estd presente en nuestro Plan Individual de Lectu-
ra (PIL), por su valor motivador para algunos alumnos lectores.

Asimismo, incluimos, por el factor sorpresa que puede provocar, una obra de Elena Fortun (1886-
1952), Celia, lo que dice (1930), precedida en la edicion de Alianza Editorial de un magnifico prélogo redactado
por Carmen Martin Gaite. Esta obra ha sido incluida en Las 100 del siglo XX, lista auspiciada por la Fundacion
German Sanchez Ruipérez.

En esta época restrictiva en todos los sentidos hay que distinguir la trayectoria literaria de, entre
otros, los siguientes escritores: Mari Luz Morales, las incorporaciones de Gloria Fuertes, Carmen Conde y José
M? Sanchez Silva, asi como Monserrat del Amo, Joaquin Aguirre Bellver, Isabel Molina, Concha Castroviejo,
Carmen Vazquez-Vigo...

Por ultimo, hay que decir que también se produjo una cierta paralisis tematica que atenazo la Literatu-
ra Juvenil espanola, encorsetamiento que contrasta con la creacion en Europa de obras tan significativas como
El principito (1943), de Antoine de Saint Exupéry, y Pippi Lanstrud (1945), de Astrid Lindgren, novelas de cuya
vigencia lectora no cabe dudar.

3.3. El predominio del realismo (1960-1970)

Con el levantamiento de la prohibicion de publicar en Espana en las otras lenguas del Estado, puede
afirmarse que se inicia un nuevo periodo en el panorama de la LIJ. Surgen con impetu revistas y obras escritas
en catalan y gallego, mayormente. En general, cabe hablar de una Literatura Juvenil que exhibe cierta limitacion
de la fantasia y del humor para ahondar en el tratamiento de temas reales, y hasta de denuncia social.

Inmersas en esta corriente sobresalen De un pais lejano (1963), de Angela C. lonescu, Color de fuego
(1964), de Carmen Kurtz, El polizén del Ulises (1965) y Paulina (1969), ambas de Ana Maria Matute, asi como
Zuecos y naranjas (1968), de Monserrat del Amo, en donde se aborda por vez primera el tema de la emigracion
espanola a Europa.

3.4. De la década de los 80 a la actualidad: creatividad y uniformidad

Hay una serie de factores socioeconémicos que favorecen el auge de la literatura infantil y juvenil en
esta década, como son el aumento de la calidad del nivel de vida, circunstancia que convierte el libro en un
objeto de consumo al alcance de muchos estudiantes; el contacto directo con las literaturas de Europa, donde
la libertad creadora no condicioné la Literatura Juvenil, como sucediera en nuestra larga posguerra; el proceso
de normalizacién linglistica que conllevé la publicacion de una abundante obra juvenil en las otras lenguas del
estado; el fomento de la lectura en los centros educativos, timida labor docente promovida al socaire de la Ley
del 70, que a su vez incorporo, y con caracter obligatorio, la creacion de las bibliotecas escolares; y, por ultimo,
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un empuje editorial sin precedentes, que se concreto en la creacion de colecciones especificas destinadas a los
ninos y jovenes.

Es en este ambiente cuando se produce una gran renovacion tematica y formal. Se advierte, paralela-
mente con el aumento de las publicaciones en otras lenguas peninsulares, una importante recuperacion del
folclore, cuyo principal compilador es Antonio Rodriguez Almodovar, como lo atestigua su trascendental obra,
Cuentos al amor de la lumbre (1984). De entre las publicaciones en las otras lenguas cooficiales, hay que resenar
autores como Bernardo Atxaga, Un espia llamado Sara (1996), y Mariasun Landa, de quien incluimos Mi mano en
la tuya (1998) y Cuando los gatos se sienten tan solos (1997), dos solventes muestras de cierto “atrevimiento”
tematico (la soledad e incomprension de una nina y los temores de otra ante los deseos maternos de organizar
nuevamente su vida sentimental), todo ello unido a un estilo directo, de gran concision. Incorporamos también,
de Agustin Fernandez Paz, Cartas de invierno (2000), una historia de amor y misterio ambientada en el interior
de Galicia, y que cuenta con la aceptacion continuada del alumnado.

En general, a la vision realista y mas comprometida de la etapa anterior, se ahade ahora una dimension
psicologica con temas que hasta la fecha eran tabues en la LlJ, y de desarrollo exclusivo en la literatura de adul-
tos. El primer amor y un perfecto andlisis de los personajes lo encontramos en la bien escrita novela de Asun
Balzola, La cazadora de Indiana Jones (1987). Y para alumnos del segundo ciclo de Secundaria, se abordan tam-
bién el tema del amor y los trastornos de personalidad que acarrea, tal y como se muestran en las livianas
novelas de Martin Casariego: Y decirte alguna estupidez, por ejemplo, te quiero (1995) y Qué poca prisa se da el
amor (1997). Mencion especial requieren los pioneros de esta formula narrativa que combina amor, humor,
intriga, ambientes urbanos, accion trepidante y capacidad psicolégica para abordar las cuestiones afines al lector
juvenil, aspectos todos ellos que se concretan en las novelas de Andreu Martin y Jaume Ribera, entre las que
sobresale Todos los detectives se llaman Flanagan (1991). El amor con claras alusiones sexuales y cierto desarrai-
go juvenil en los personajes se apunta en una novela menor de Rodrigo Munoz, Lo que no sabemos (1996).
También se trata la muerte y la concepcion de la adolescencia como una encrucijada y una etapa de desconcier-
to, en la extensa e intensa novela de Gonzalo Moure, El bostezo del puma (1999). Esta variedad tematica a la
que hemos aludido, se fundamenta también en los submundos de la droga y la trasgresion que Juan Madrid
desarrolla en Cuartos oscuros (1993), asi como la magnifica novela de César Mallorqui, El dltimo trabajo del Sefor
Luna (1997). Original planteamiento advertimos, asimismo, en la obra de Carmen Martin Gaite, Caperucita en
Manhattan (1990), donde se defiende la busqueda de la libertad y de la identidad personales.

Comentario especial merece la recurrencia con la que se abordan historias relacionadas con la Guerra
Civil, un tema casi inexistente en las dos etapas precedentes. En jCanalla, traidor, morirds! (1994), José Antonio
del Canizo crea una atmosfera donde el temor a las represalias de la guerra condiciona la actuacion de un
joven, cuyo silencio complice se convierte en el detonante de una acusacidn infundada. Mencién especial re-
quiere Noche de voraces sombras (2003), de Agustin Fernandez Paz. En esta misma linea histérica se puede
hablar de una corriente que ha querido adentrarse en el pasado colonial espaiol, o mejor, en su lento desmo-
ronamiento. Tal es el caso de las novelas de Ignacio Martinez de Pisén, Una guerra africana (1999), y de Lorenzo
Silva, El nombre de los nuestros (2002), en las que se tratan la pérdida de las ultimas plazas espanolas en Marrue-
cos, y se reflexiona sobre el sinsentido de la guerra.

El mundo rural es el marco de fundamentales novelas, algunas tan emblematicas como la de Miguel De-
libes, El camino (1950), cuya verdad y sentimiento provocado por la actuacién de Daniel, el Mochuelo, siguen
entusiasmando a un buen niumero de alumnos. En otras ocasiones, lo rural es un espacio al que se vuelve desde
la urbe, como sucede en la novela de Pilar Molina, El largo verano de Eugenia Mestre (1987). El contacto fugaz
con el ambiente rural supone el enriquecimiento vital de unos personajes que se encuentran en el transito
hacia la madurez. Vinculado al ambiente rural, y aunque sea de un modo coyuntural, también surgen libros en
los que se desarrolla de un modo principal el tema de la naturaleza, o mejor, de ciertos planteamientos ecolo-
gicos y solidarios mas globales. Tal es el caso de La tierra de las papas, de Paloma Bordons (1996); El rio de
castores (1981), de Josep Albanell; y Las otras minas del rey Salomén (1989), de José A. del Caiizo, si bien es en El
hombre que plantaba drboles (1954), de Jean Giono, donde de una forma literaria bella y delicada se plantea una
conmovedora historia de amor a la tierra, tal y como exponemos en nuestros modelos de guias de lecturas
presentes en otro capitulo de este mismo libro (Creacion de Planes Lectores).

El afan de totalidad tematica llega incluso a obras en las que el humor es lo fundamental, si bien, a pe-
sar de ser un instrumento esencial para la educacién, no puede decirse que proliferen obras con una marcada
dimension jocosa. Recogemos el conocido Manolito Gafotas (1994), de Elvira Lindo, como una muestra de “lec-
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tura consensuada” con nuestros alumnos, a quienes tanto gusta este tipo de novelas con didlogos coloquiales y
humoristicos. No en vano, esta obra ha sido incluida en Las /00 del siglo XX, hecho que nos ha movido a incor-
porarla también en nuestras guias de lecturas. Y para alumnos de 4° de ESO se recomienda una antologia de
humor de autores clasicos, Relatos de humor del siglo XX, en una edicion de Castalia (2000), donde se recogen
cuentos de Pérez Zuniga, Pérez de Ayala, Gomez de la Serna, Jardiel Poncela y Garcia Pavén.

Ofrecemos, por otra parte, guias de lectura de obras ajenas a nuestra tradicion literaria, pero que de-
bido a su popularidad y al interés que suscitan entre nuestros alumnos, nos mueven a leerlas y, si es pertinente,
recomendarlas. Nos referimos a Harry Potter y la piedra filosofal (1997), de J. K. Rowling, una sabia demostracion
de amenidad y de recreacion del mundo de la magia. Mayor nos parece, sobre todo por su lograda dimension
literaria, la auténoma creacion del mundo de la fantasia que lleva a cabo Michael Ende en su magnifica novela La
historia interminable (1979). Estas obras cumplen un importante papel en nuestro Plan Individual de Lecturas (PIL),
en tanto sirven para atraer alumnos a la lectura y contribuir asi a la formacion de su habito lector-.

Habremos de aludir, por ultimo, al hecho de que a esta variedad y riqueza tematicas le corresponde
asimismo una no menor indagacién en nuevos planteamientos narrativos y formales, entre los que caben rese-
nar el uso y abuso de la primera persona del singular en un claro intento por propiciar la identificacion entre el
hipotético lector y el narrador-protagonista de la historia. Para lograr este mismo efecto, se advierte una proli-
feracion del diario, con algunas inesperadas variaciones, tal y como sucede en la obra de José Ramén Ayllon,
Vigo es Vivaldi (2000), donde una profesora reelabora el diario inconcluso de un alumno suyo, fallecido tras un
accidente. En otras ocasiones, se trata de reproducir el habla jergal de los jovenes con abundantes y agiles
didlogos, como sucede en la novela de Jordi Sierra i Fabra, Noche de viernes (1993), o se exhibe un lenguaje
mucho mas literario para hacer creible la caracterizacion de una época y de unos personajes, tal y como sucede
en la novela de Eliacer Cansino, El misterio Veldzquez, (1998), o El capitdn Alatriste (1996), de Arturo Pérez-
Reverte, donde el lenguaje es un elemento caracterizador mas al servicio de la verdad de los personajes.

La literatura juvenil de la década de los 90 se caracteriza, asimismo, por cierto remanso frente al impe-
tu creativo de los 80. Se ha producido una vuelta al gusto por contar historias, lo que ha permitido espigar un
buen nimero de dignas novelas, muchas de las cuales hemos citado en el apartado anterior como muestra de
esa riqueza tematica a la que nos hemos referido, y otras las incluimos en éste por cuanto son modelos de esa
recuperacion de los géneros tradicionales. Tal es el caso de las novelas de aventuras, algunas historico-
fantasticas como Finis mundi (1999), de Laura Gallego; cierto auge de la novela historica, Las largas horas (1997),
de Concha Lopez Narvaez, texto ambientado en la trashumancia; La espada y la rosa (1993), de Antonio Marti-
nez Menchén, novela desarrollada temporalmente en la Edad Media y espacialmente en el Camino de Santiago;
la excelente novela de Eliacer Cansino El misterio Velazquez (1998); o la no menos sorprendente de Miguel
Fernandez-Pacheco Los zapatos de Murano (1996), una reelaboracion del cuento de la Cenicienta. Esta cosecha
de puntual calidad contrasta con el estancamiento a su vez de las formas narrativas, donde de advierte cierto
adocenamiento y repeticion de féormulas, como se aprecia en las novelas epistolares, en el uso y abuso de la
primera persona narrativa y en los diarios como recurso compositivo, asi como una tendencia a la superposi-
cion fragmentaria de escenarios que recuerdan los planos propios del lenguaje cinematografico.

Al margen de estos contrastes, para Teresa Colomer, en la década de los noventa, parece haberse
producido “un estancamiento creativo que va produciendo libros sin pena ni gloria”. Y esto es asi, “porque
pocos titulos ofrecen la fuerza de unos personajes, de un mundo particular, de un estilo inconfundible, que
permitan pensar que la experiencia de su lectura dejara huella y sera evocada con esa especie de placer y de
nostalgia momentanea con que los adultos recuerdan su entrada en la ficcion” (2001b:38-39).

Frente a este empobrecimiento novelistico que ha arrojado por lo general novelas sin fuelle, sobresale
una variedad tematica tal que pudiera hablarse de cierta dispersion (homosexualidad, aborto, maltratos, inmi-
gracion, anorexia...) Esta heterogeneidad tematica, que en si misma no es contraproducente, ha lastrado mu-
chas obras porque desde el principio han sido concebidas de modo oportunista, esto es, no como un objeto de
arte en si mismas, ni como respuesta a la sincera necesidad interior de un autor, sino como un medio para
abordar en el aula los diferentes temas transversales recogidos en la ultima reforma educativa. Estas obras se
convierten en “novelas documento” al servicio de la transmision de una determinada informacion que interesa
puntualmente a los jovenes. Al mismo tiempo, este hecho ha propiciado un empobrecedor fenémeno de uni-
formidad tematica y formal.
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Pero para no acabar con una visién pesimista sobre el panorama narrativo actual, sirvan de aliento los

siguientes titulos, novelas de gran calidad literaria, que hemos seleccionado entre muchas otras, a nuestro
juicio, prescindibles: La catedral (2000), de César Mallorqui; La casa de la luz (2002), de Xabier P. Docampo; y El
tatuaje de la mariposa (2002), de Philip Pullman. Asimismo, despuntan la magnifica novela de Jordi Sierra i Fabra,
Rabia (2000), y Nunca seré tu héroe (2002), de Maria Menéndez-Ponte.
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